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Questao 41

Acerca das armaduras de clave e suas respectivas tonalidades, ¢
correto afirmar que a armadura de clave com

trés bemois pertence a tonalidade de 14 bemol maior.

cinco bemois pertence a tonalidade de f4 menor.

cinco sustenidos pertence a tonalidade de sol sustenido
menor.

um bemol pertence a tonalidade de si bemol maior.

seis sustenidos pertence a tonalidade de fa sustenido menor.

Questio 42
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G. F. Handel. Sarabande (com adaptagdes).

A respeito do trecho da partitura precedente, ¢ correto afirmar
que a tonalidade do trecho ¢

O mi menor, que o ponto colocado ao lado da nota si do
segundo compasso equivale a uma colcheia e que a figura que
equivale a um tempo nessa musica ¢ a minima.

® sol maior, que o ponto colocado ao lado da nota si do segundo
compasso na flauta baixo equivale a uma seminima ¢ que a
figura equivalente a um tempo nessa musica ¢ a semibreve
pontuada.

® mi menor, que o ponto colocado ao lado da nota si do
segundo compasso equivale a uma seminima ¢ que a figura
que equivale a um tempo nessa musica é a seminima.

® mi menor, que o ponto colocado ao lado da nota si do
segundo compasso equivale a uma seminima ¢ que a figura
que equivale a um tempo ¢ a minima.

@ sol menor, que o ponto colocado ao lado da nota si do
segundo compasso equivale a uma minima e que a figura
equivalente a um tempo nessa musica ¢ a minima.

Questio 43
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Waldyr Azevedo. Hora de Sonhar (com adaptagdes).

Com base no fragmento de partitura precedente, assinale a opgao
que corresponde a correta analise de tonalidade dos intervalos 1,
2, 3, e 4, respectivamente, destacados na figura.

O ter¢a maior, segunda aumentada, terga menor, ter¢a menor

® terga maior, segunda aumentada, tergca menor e décima menor
® ter¢a menor, segunda maior, terga menor, décima menor

® terga maior, segunda aumentada, terga menor, segunda maior
@ ter¢a menor, segunda aumentada, ter¢a maior, segunda menor

Questao 44
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J. S. Bach. Coral Es Erhub Sich Ein Streit (com adaptagdes).

O fragmento de partitura de coral na figura precedente apresenta
uma modulagdo para um tom vizinho, destacada nos compassos
4e¢ 5. A partir dessas informagdes, assinale a opgdo que
corresponde aos outros tons vizinhos da tonalidade dessa musica.

14 maior, mi maior, si menor e fa sustenido menor

ré maior, fa sustenido menor, si menor € do sustenido menor
ré maior, fa sustenido maior, si maior e d6 sustenido maior
14 maior, mi maior, si maior ¢ do sustenido maior

ré menor, fa sustenido maior, si menor € do sustenido menor

Questio 45
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Considerando o fragmento de partitura precedente, assinale a
opgdo que corresponde aos intervalos A, B, C, D, E ¢ F,
respectivamente.

O sexta maior, quinta aumentada, sexta menor, sétima maior,
segunda aumentada, sétima diminuta

sexta maior, quinta justa, sexta menor, sétima maior, segunda
aumentada, sétima diminuta

sexta menor, quinta diminuta, sexta maior, sétima maior,
segunda menor, sétima diminuta

sexta maior, quinta aumentada, sexta menor,
aumentada, segunda aumentada, sétima diminuta
sexta menor, quinta aumentada, sexta menor, sétima maior,
segunda aumentada, sétima diminuta

Questao 46
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Gurlitt. Sontatina IT Opus 188 (com adaptagdes).

Com base no trecho de partitura precedente, julgue os seguintes

itens.

I A ligadura utilizada no primeiro compasso da clave de fa ¢é
chamada ligadura de prolongamento.

II A tonalidade da musica ¢ f4 maior e a escala utilizada ¢ a
maior natural.

IIT O ponto colocado ao lado da nota nos compassos 1 e 3 da
clave de sol chama-se ponto de diminuicao.

IV Caso fosse feita uma transposi¢do do trecho uma quarta justa

acima, a nota mais grave da melodia seria si.
Assinale a opgao correta.

O Apenas o item I esta certo.
® Apenas o item II esta certo.
® Apenas o item III esté certo.
® Apenas o item IV esta certo.
@ Todos os itens estdo certos.
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Questao 47
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Francisco Mignone. Segunda Valsinha (com adaptagdes).

Considerando a partitura precedente, ¢ correto afirmar que a
musica estd na tonalidade de

mi bemol maior, pois a nota mi esta alterada com bemol.

dé menor, pois ¢ utilizada, no trecho, a escala de d6 menor
harménica.

sol lidio com sétima menor, pois se trata de uma musica
atonal.

d6é maior, pois a armadura de clave ndo indica qualquer
acidente.

dé menor, pois ¢ utilizada, no trecho, a escala de d6 menor
melddica.

Questéo 48
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Hermeto Pascoal. O Ovo (com adaptagdes)

Assinale a opgdo que corresponde a escala empregada no trecho
musical precedente.

mi mixolidio

la mixolidio

mi menor

la maior

mi locrio

POOO

Espaco livre

Figura 16A2-1
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Questio 49

Com base no trecho de partitura ilustrado na figura 16A2-I,
assinale a op¢@o correta.

Todos os compassos sdo acéfalos em todos os instrumentos.
Todos os compassos apresentados no trecho da musica sio
simples.

A unidade de tempo de todos os compassos apresentados ¢ a
mesma.

Nos compassos 1, 3 e 5, as flautas 1 e 3, a clarineta piccolo e
as clarinetas tocam suas notas perfeitamente juntas.

O trecho da musica apresenta compassos binarios, ternarios e
quaternarios, com subdivisdo ternaria em todos os
instrumentos.

Questéo 50

De acordo com a partitura ilustrada na figura 16A2-1, as notas
tocadas pelos instrumentos no quinto e sexto pentagramas,
contados de cima para baixo, no segundo compasso,

@ © ®© 0o

@ formam acordes aumentados.

® formam acordes diminutos.

® nio formam acordes.

® formam acordes perfeitos maiores.
@ formam acordes perfeitos menores.

Questao 51

Na partitura ilustrada na figura 16A2-1, as abreviaturas a
esquerda dos pentagramas correspondem aos nomes dos
instrumentos que devem ser utilizados no trecho musical.
Assinale a opgdo em que sdo corretamente citados a quantidade e
o nome dos instrumentos utilizados nesse trecho musical.

O um flautim, duas flautas em do, uma flauta em sol, dois
oboés, um corne inglés em fa, uma requinta em ré e duas
clarinetas em sib.

um flautim, trés flautas em do, dois oboés, um corne inglés
em fa, uma requinta em ré e duas clarinetas em 4.

um flautim, trés flautas em do, dois oboés, um oboé d’amore
em 14, uma clarineta alta em mib e duas clarinetas em 14.

um flautim, trés flautas em do, dois oboés, um corne inglés
em fa, uma requinta em mib e duas clarinetas em sib.

um flautim, duas flautas em do, uma flauta em sol, um oboé,
um oboé d’amore em 14, um corne inglés em fa, uma requinta
em mib e duas clarinetas em sib.

®@ 06 ©® ©0




CEBRASPE — SEED/SE - Edital: 2025

Figura 16A2-11
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Questio 52

A partir do fragmento de partitura ilustrado na figura 16A2-II,
assinale a op¢do em que € corretamente apresentada a sequéncia
de acordes, respectivamente, dos compassos 59 e 60, colocados
em cifragem cordal alfanumérica.

O A#m/E#, D# m, A# m/C#; D# m/F4, A# m/E#, Cm7(b5)
O© A# m/E#, B/D#, C#; D# m/F#, E#, Cm7(b5)

© A#/E#, D#, C#; D# m/F#, E#, Cm7(b5)

© CH/EH, G#7/D#, A#m/CH#; Bm/F#, A#m/E#, Cm7(b5)

@ E#, D#m, C# F#, B4 Cm7(b5)

Questéo 53

Em relagdo ao trecho de partitura ilustrado na figura 16A2-I1,
assinale a op¢do correta.

O Da leitura da partitura musical conclui-se que, para
executa-la, o instrumento deve ser necessariamente
monofonico.

® Nesse trecho, hd somente acidentes fixos e acidentes
ocorrentes.

® H4, no referido trecho, pelo menos duas indicagdes de
dindmicas de diferentes intensidades escritas, além de
diversos sinais de crescendo e decrescendo.

® De acordo com as indicagdes na partitura, a pulsagdo deve ser
mantida fixa do inicio ao fim do trecho, sem alteragdo do
andamento.

@ A harmonia do trecho ora aparece em forma de arpejos, ora
em forma de acordes.

Questio 54

Infere-se da analise harmoénica do trecho musical ilustrado na
figura 16A2-II que as tonalidades dos compassos 50 a 57 e a dos
compassos 58 a 65 sdo, respectivamente,

do sustenido menor ¢ do sustenido maior.
si menor e do sustenido maior.

fa sustenido menor e dé sustenido maior.
ré maior e do sustenido maior.

fa sustenido menor e fa sustenido maior.

OO

Figura 16A2-111

Questao 55

Assinale a opg¢do em que sdo corretamente apresentadas as
articulagdes encontradas no trecho musical ilustrado na figura

16A2-I11.

O staccato brando e staccato seco

@ staccato brando, legato e frulato

® legato, tenuto e staccato simples

® staccato seco, staccato brando e staccato simples

@ staccato seco, tenuto e legato

Questao 56

Apesar de o trecho de partitura ilustrado na figura 16A2-III ndo
ter a formula de compasso, infere-se, pelo ritmo escrito, que o

compasso €

O composto, ternario com divisdo ternaria, e a unidade de tempo
¢ a semicolcheia.

@ simples, ternario com divisdo bindria, e a unidade de tempo ¢é
a seminima.

® simples, ternario com divisdo bindria, e a unidade de tempo ¢é
a colcheia.

® composto, binario com divisdo ternaria, e a unidade de tempo
¢ a semicolcheia.

O simples, binario com divisdo binria, e a unidade de tempo é a

colcheia.

Questao 57

Assinale a opcdo em que sdo corretamente citados os ornamentos

presentes no trecho de partitura ilustrado na figura 16A2-I1I.

O apojaturas simples, duplas longas e trinado
apojaturas simples, mordente e grupeto
grupetos, mordentes ¢ bordaduras

apojaturas simples, duplas curtas e trinado

®@ © ® ©

apojaturas simples, duplas longas e glissando
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Figura 16A2-1V
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Questéo 58

A respeito da divisdo ritmica do trecho musical representado na

figura 16A2-1V, assinale a op¢do correta.

® O compasso 71 apresenta quialteras de 3 notas para metades
de tempo.

® O compasso 83 apresenta subdivisdes binaria, ternaria,
quaternaria e senaria do tempo.

® O compasso 71 é o tnico que apresenta divisdo quaternaria do
tempo.

® Apesar da auséncia de uma férmula de compasso no trecho,
ao se contarem os tempos internos de cada compasso,
infere-se, pelas figuras ritmicas, que o ritmo do trecho ¢ 3/4.

@ O trecho apresenta quialteras de 3, 6 ¢ 7.

Questao 59

A respeito do trecho musical ilustrado na figura 16A2-1V,

assinale a op¢do correta.

O Entre a nota fa 4 no final do compasso 73 e a nota sol# 3 no
compasso, 74 ha uma linha ondulada descendente, o que
significa que o executante deve tocar somente as duas notas
de forma ligada, sem articulagao.

® Esse trecho musical ndo apresenta nenhuma apojatura simples
ou dupla.

® A notagdo do compasso 81 em tamanho menor que a grafia
dos outros compassos indica que ele ¢ todo feito de
ornamentos.

® Nos compassos 72 e 73, ha um ¢#. seguido por um longo trago
ondulado sobre a nota fa#, o que significa que o executante
deve realizar um trinado, alternando as notas fa sustenido e
sol natural durante sete tempos.

@ Apesar de o compasso 88 ser escrito em notas no tamanho
real, as quatro quialteras de 3, nos tempos 3 e 4 do compasso,

podem ser classificadas como mordentes.

Questio 60

Acerca da dindmica e do andamento do trecho musical ilustrado
na figura 16A2-1V, assinale a opg¢do correta.

@ Nos compassos 75, 82 e 89, ha marcas metrondmicas precisas
que determinam o andamento.

@ Diversas marca¢des de dindmica sdo encontradas no trecho
apresentado, sendo “mf” a que indica maior intensidade
sonora ¢ “mp” a que pede menor intensidade sonora.

® O termo “afretando” no meio do compasso 5 significa que o
intérprete deve diminuir a velocidade da musica.

. utiliz i v iomi
O sinal < utilizado abaixo de diversos compassos significa
que o intérprete deve aumentar o volume sonoro
gradativamente durante toda a extensdo do sinal.

@ Os termos “cedendo”, no compasso 73, “rall.”, no compasso

, “rubato”, no compasso 75, e “alargando”, no compasso
74 (13 b t ”, 75 (13 1 d 29

faz N lsica.
87, fazem referéncia a dinamica da musica

Espaco livre




